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i).- Bsta vecopilacidn se propone diwvulgar algunos
materiales relacionados con el Cajdén San Marcos ¥ con laobra
de Don Joaquin Lépez Antay (1897-1981). Como testimonios -
gréficos personales rzproducimos: 1) E1 célebre cuadro.de En
rique Camino Brent (circa 1957-58); 2) Una reciente fotogra-
fia (agosto 1979) de Don Joaquin :on su esposa Dofia Jesusa -
Quispe de Lépez; 3) Un dibujo de Alfonso Respaldiza (1981),
Un segundo grupo de materiales consiste en 48 disefios (puer
t&s de Retablo, Batles de Ayacucho, Columnas- dé Retablo). -
Esos disefios han sido ejecutados por Juan Zérate y Vicente. -
Mendoza de acuerco a una seleccidn hecha por mi en la valio-
sa Coleccidn de Flvira Luza (1). .Agregamos dos esquemas ela
borados 1~ Alfonso Regpaliiza para.eXplicar la composicidn -
de un Retablo de Joaquin Lopez’ Mntay y algunos cuadros hechos

por m{ (Filiacidn de Talleres, Distribucién del Beneficio,),

Ya en Historia Andina N2 4 presenté un esquema  gg
neral sobre la evolucidn del Retablo Ayacuchano. Quisiera z
hora afiaddi.r algunos ‘comentarios oasados en dlversas fuentes:
_converoa01ones con Elvira Luza, 1nformes de Don Ignac1o 5=
pez Quispe ¥y de Don Daniel Castro, trabajo de campo en Ayacu
cho, etc, IEntre estos testimonios incluyo también las obser
vaciones del pintor Alfonso Respaldiza sobre algunos aspec--

tos formales en la obra de Joaguin Lopez Antay.

ii).~ Fs poco lo gue sabemos acerca de la organizg

cidn de los Tallerec Ayacuchanos dedicados a la produceidn -
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de Retublog. Comencemos por ¢l problewa de lo cue llamaria
mos Genealogia o Filiacidn de los Talleres; o sea la- red de-
_influencias que-conducen del masstro al aprendiz (converti-

~

.do, a veces, con el tiempo en maestro) y deuna generacifn a
otra, En el cuadro:I presentamos los resultados de una'pri
mera aproximacién, & fines del siglc XIX el Taller princi-
pal en Ayacucho era el que dirigia Dofia Ménuela‘Momediano,
_abuela de Don Joaquin Lépez Antay. Segin la tradicidn fami
liar dofia Manuela aprendid de su espogo Don Esteban Antay -
“1a confeccidn de Imagineria;i-Estébaﬁ Antay éra un artesano
“versdtil. Durante mubhoé 468 oU prihcipal nanufactura fue
la gran druz Verde gue-He acostﬁmbra colocar en el atrio de
‘las iglesias serranas (una de eétas,conlsu firma, podia ver
“se “odavia en Pampa Gfuzsahacia.1965), Don'Estebaﬁr cémbis
Segta primera esPecialidad poer la Imagineria en la que adieg
“tré a su esposa Manuélé; No estd com?robado que en este mo
mento se dedicaran ambos a 1os Géjones San Marcos., Més tar
de don.Esteban,Antay actud con cierta independencia y fue en
Ayacucho el artista més reputado en Kollke-Libro o sea en's
las delgadas léminas de plata y oro aplicadas sobre las flg

res de cera en Semana Santa,

Mientras Don Esteban Antay fue un explorador in--
quieto de les posibilidades artesanales, Doiia Manuela Mome-
diano de Antay parece haber sido en cambio una mujer con ex
cepcionales dotes ‘empresariales. 4. principios.de este .sil

- - .
glo su taller concentraba una gran parte de la producclon -



de Cajones San karcos y dofia Manuela tuvo la inteligencia

de no imponer un solo eztilo sino de tolerar que csda une -~
de sus colaboradores dentro del taller desarrollara en los
Retablos sus propias variantes personales o siguiera la tra
dicifn que prefiriese. En esto, bien pudo ella quizés, te
ner on cuenta simplemente las preferencias pre-eatableci«~

das Ae diversas clientelas,

En el.Taller de Dofia Manuela Momedizno de Antay
trabajaron muchog‘que deépués, de 1916 en a&eiénte, fueron
artesan&é independientes, -Estos discipulés Momedianospué
den ser divididos eh dbs grupoé glqnolégicos: a) El tfo -~
Raldedn; Bpnjamiﬁ‘&ntay,'Satﬁrniha Baldéén,ﬂAsﬁnﬁa:Bal&één;
todds ellos activos desde 1290 por 16 menos; b) La prbﬁd;;
ciénﬁde principios de eéfe siglo en' la qué figuran Grego--

ria Jiménez, Joaqufn Lépez Antay v Daniel Castro.

Una de las lineas mds. activas de este trouco Mo
mediano fue la de Dofia Gregoria Jiménez, Casi contem?oré7
nea de Don Jgagufanépez Antay, casé gon. el tio Baldebn, -
mayor que ellaernntegrante del grupo-.de primeros colaborado
res del_Tal;%:Jﬂnmedianoa Como habia hecho Esteban Antﬁy”
con dofia Manuela, asfltambiéq el tfe Béldeén,é'éﬁ.véé fue
maestro deiGregoria‘Jiménez; De allfl proceden no menos de
tres talleres: a) ELl Taller Baldeén~Jiﬂéﬁéz;(5bﬁé Gregoria
con su primer esposo); t) Taller Nﬁﬁez—Jiﬁéﬁeé: al enviu--

- - . ,T, B . 5 . "_‘_,’_ a .
dar, casé dofia Gregoria con el seflor Ndflez profesor de Mate
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m&éticas que renuncié a su oficin para aprender el de su es
posa; ¢! E1 Taller de la sefiora Bastidas, aprendiz de dofia

Gregoria,

Su influencia se prolongs hasta nuestros dfas a
través de su hijo don Herdclito Nifiez Jiménez, uno de los

grandes Maestros Retablistas de este siglo. (2)

tny

¢ll) -~ Entre los talleres ayaouchanos algunos se€
11W1tabap a un sélo producto (eve“tualmepte el Cajén San -
wjrcos) mlentras que otros dlver91flcabaﬁ su revlgtro. Es

’

fé ultlFO fue al caso de la senora omedlano Yy sus colabo~
‘;éores come puede aprﬁCLarce en e] cuadro 4 (1890—1910)

Tl mercado pera todas_esas ax teoaﬂ;as estaba constituido -~
por:‘dos ¢lientelas, urbana‘y ural,~ns siempre -sin embargo,
claramente diferenciadas; iAlgunos trabajos (Cajdn San Mag
cos) estabanldestinados-Casi éxclusivamente a las zonas ru
reles, Otros, por el contrario (caballitos de hadana)” en
su mayor parte eran Tendidos dentro- de la misma Siudad de
Ayacucho, Existfan, asimismo productos artesanales { et
ces, m&séaras, pasta-guagua) qpeipqrticipahaﬂ'pdr.iguﬁl de'

los mercados urhanns’'y ruralés.

La. somposicidén interna del producto artesanal va
rif desde un primer -moddlo plenamente desarrollads hacia -
1890 hacia otre pesteridr -que se perfild entre 1915-30, AT-
principio, el Cajén San Marcos cubria casigl 60% de toda

la manufactura artesaenal (cuadro 4), Un euarto 4¢ siglo - .-
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méds tarde occurriernn diferentes cambios en 1@ Biprys . CgHl--

““tral v sur del Perd que afectaron negativamente al Retablo

'AyaCucHand y chligaron a modificar el registro de la_.pro-

%, J

“duccidén artesanal, No es el momento de examinar la totali

dad de ese proceso gue José Marfia Arguedas vinculXd a una -

modernizacién acelerada po} el agrésivo'pfbéfamé de carre~
teras iniciado durante el gobierno de Legufa, Don Ignacio
Ldgez Antay. Quispe dice que alredédor de*1920 su padre ha-
_cfa anualmente 100-150 retablos; mientras: que éﬁ'aﬁos més
_térde‘en 1940 no, le encargepen més de 15 por afin, :
”Sin dﬁdé que todosrlos.talle?es seirieron:eh .el
‘mismo pfoble@a qﬁc Joaguin Lépez  Antay. Las reacciones fug
fonfdivégéaé. Déhndnaquin, por ejemplo, impulss la produc
biéﬁ—déypasfa—guagQarque susefiora-‘dofla Jesusa Quispe de -
LépezsAnfay'comerciaba en 1afciuda§; VDedicéuésimismo mayor
tiempo a Tos batles ﬁintaéés. Estos baﬁles figuréban va. -
.entre las producciones del Taller Momediano; pero gquien lo
;enov§,_segﬁn.la tradicidn oral y las ob8ervaciones de E1
vira Luza, fue dofia Gregnria Jiménez, ' Algunos testigos ha

cen retroceder esa renovacidén a su primer matrimonio o sez

al Taller Baldeén. . '

Segin vemos, los artessnos de Avacucho sélo _pu-
dieron compensar la- crisis del Cajén. San Marcos gracias al
impulso que dieron a otros items (badles, cruces, restaura

ciones), que ya figuraban en su registro entes de 1920 pe
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ro con un cardcter secundario. Dentro‘de_ese.proceso es -
significativo el caso ya citado de los baﬁles.‘ Su utili—-
dud cotidiana resulta rov1a y el oporthnlsmo genlal de los
retabllstas gon51st16 en transferir a estos baldles algunos

de los disefios decorativos_del Retablo., Lo dtil del Baiil

salvé lo artistico del Retablo,

“Con.cargo de uﬁ mayor andlisis, sefialemos de ﬁg
80 que, dentro de ese proceso de transférenc;a, la puerta
del retablec constituy$ el elemento principal, Era allf, -
més que en el interio> mismp dek.retablo, donde el artista
gozaba de mayor libertad, . De esas puertas derivaron no sé
1o eétos baules plntados sino tamblén otras *» adaptacio-
nes: a) La drcnr3016n de. algunos. 1nterlores domégticos en
due los temas de la puerta fueron tratados a una escala ma
for; b) Las Jarras pintadas-por Don JoaquinlLépez Antay -
alrededqr_de.1960-70; hc) Carteles de Lépez Antay (ejempla

res en Elvira Luza, Huamangamga); &) Cruces.

Una pruebha suplem lentaria de este poder de- suge—-
rencia y transferencia de’"las puertas, 1o hallames en el -
hecho que’ 1la mayor parte de los disefiladores nmodernos del -
Perd gque hayan buscadn inspiracidén en el rétahlo, han pre-

ferido esas puertas.

Igual manipulacidén de la utilidad cotidiana en ~
beneficio de la supervivencia de los talleres, se observa

"en el nuevo énfasis por las restauraciones y las pasta - -
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guaguas. La restauracidn daba al cliente la ilusidn de -~
"no gastar en algo nuevo", La péstaﬁguaéﬁa*(al margen de
ser o no consumida) se impregnaba como-objets de’ todos. los
valores dtiles vy Sacros dél pan en tanto.simbolo resumen -

de lo gue es alimento,. - : o .

. No estoy suglrleﬁao qué‘ééte proceso ‘haya’ ocurrl
do a nlvel de una con01@ncla dlscur51va Y argumental (si =
bien algunas conolder801ones de esta clase fueron 'sin duda
pOSlbleS) Méds prnbarle, es que 1os'm6V1les y“las decisio
nes operasen a un nivel mas profundo j de caréctef‘infuitl
jvog - ok

; 7 dv).~ Otrn aspectd a chsiderér;se refiere_éﬁ la
_comercializacién de los productos artesanales. Para la --
”ollenfela urbana las ventas erarn generalmente hechas: a) -
por el propln drtesano en su taller, o, o) por algunos de

- sus fdmlllareu en el mercado de la c1udad (por egemplo las

pagta guaguas de Don Joaquin)

f'i“ Diférente v m&s complicado .era el comercio con -
las zonas rurales. Para el Cajén San Marcéé sabemos, por
ejemplo, que ademds de 1os'encafgos'direé%oé se habfa desa
rrollado un segundo sistema Cuyp:eje eran los arrieros aya
_cuchanos y el sistema de Ferias, 71 caming del arpiero ¥
. su geografia fuef&n (como haﬁ.sugefido'Mendizabal'y‘Argue—

das) el camino y la geograffa de la difusién-‘del retablo -

guamanguino. El arrieroc funcionaba como: 1) un intermes-



diario entre los campesinos y el artesano, y 2)luego como
un agente de. transfnrmacién gue relacionaba la economfa U
raline monetizada con. la-economfa monetizada de los centros

urbanos,

El arrierec recibfa los retablos‘algﬁnas veces &8
comigién; perc con mayor frecuencia los pagaba por adelan-
tado,' El artesano recibfa del arriero un pago en dinero -
que a veces .era més tarde completado con un "regalo" en es
pecie..  Don Ignacio Lépez Antay_Qu;spe recueﬂda‘égi‘que‘un
arriero: que- . llevé retaBlosi-aiGeracoPa de,vuelta tfajq de -~
'regalo" a su padre.aceitunas,y cochayuyo que habfan lleva
do desde la costa de Areguipa .. Tk arriero, a su vez negﬁ—
ciaba el retablo con los campesinos a cambid“deiespec;es -

B

que por su cuenta vendfa luego en las minas v pueblos,

El arriero -era el @ren beneficiario de todo este
circuito. . Primero, porque recibfa los cajones con ."descuen
to' por ser un ciien+e al pdr mayor,  Luego porgue lgs'esa
pecies trocadas por el retablo multiplicaban su valor al "
Ser vendidés en los mercédds urbanés. El artesanc sclo fg
éibia'al'finallﬁna minima parte de toda la ganancia.
~ V).~ Un estudio del €ajén San Marcos y dé‘qtras

artesanfas .conexas deberd necesariamente tenéf en cuenta -
este compledo mundo de los tallefes-ayacuéhanos-j las di-
versas toyunturas nacionales y locales gue impactaron su, -~

producto. Perv también considerar. la . individualizacidn del



artista, Le urnidad temdtize v furcional ;J_ﬂLﬁ_ar”chaxécu
lo para.éi desérrolic de los estilos personales que e re
flejan .en: 1) la dimensién preferente, =1 modelade y cro-
matiﬁmo‘de_laé imégenes colocadas él7inﬁerior del réfaﬁlo;
2) decoracidn externa en las tapas del cajén. Es muy'feme
~prano sin embargo para. poder efectuar asignaciones.-rb'iUi
que los -disefios efectuados por Juan Zirate hayéﬁ sido pre

,'sentados sin insinuar cronologfa ni flllaolén,

"En cuante ai inferiorvdél rétaplo hgbg entre 1890
~19%0 %o menos deﬁéfés ﬁédélos'altamente indivi@ualizadqs

¥ que pafécen.boffeéponde? a produceiones relativamente-con
tempdfgﬁéaéﬁenfre si. Uno /de ellos es el retablo de Bal--
dedn qgé,se caracteriza por:  a)-Mayores dimensiones del -
cajén vy .las imdgenss;: B) énfasis de la oombinaciSH'rbﬁb;é—
zul; c) arcos dibujados en.la-pared interna‘dcl‘cajﬁﬁfydé—
tréds de las imédgenes, . -

Un @egundo nodelo es el del 5ran maestro Néfiez -
que pre¢1r15 el color amarlilo ampar coro si quisiera impri
Hir’a sus’ flguras Qe pdsta *a\te%tura y la luz de 1a§~,big
draa de’ huamanga. Nunez uamblén lntvaduio las Columnag en
s’ parte delantera del ceadn. Eﬂ algunos de sus retablos
eésas columnas estén formadas por los cuerpos de dos misie-

'oos encima de los cuqles, para compLeﬁar la altura, Nifiez

dlbuad ‘dos aves; en ctraa varlaﬂtes reemplazé los mu81cos

Dor otros personajes (campesinos) vy representaciones de -
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animales. Estas columnas de Ndfiez son una exteriorizacidén .

arquitecténica de los arcos dibujados de Baldeén.:

B Los_retablés de.Lépéz Antay parecen éorresponder
a-modelos més ﬁradicignales qué los de Baldedn y Nﬁﬁézqugg
ries- sin duda cuando’abriefon sus proplos-talleres ?rocﬁra~
ron acentuar sus'diferenciés con respecto al taller de do
fia Manuela_quedianoo ‘Don Joaqgin en cambio (nieto como -

e

recordamos de dofia Manuela) era, en cierto modo, el herede
_é, Quiééé éu.originalidad v &u genialidad oonsigtié pre-
cisamente éﬁ admitir todo €1 peso de esa herencia. Pero L6
'péz Anfay éraﬂél mismo/ tiempo un artista omn_sus;proﬁias -
‘iﬁtencibnés y sus propias bbnviccioneéﬁplésticas.(SJ s

el oA eée respectao, resﬁm@@bs algunas quérvaCidﬁéé
verbalmente .proporcionadas por Alfqnéo Respaldiza: aj‘Pfg
mero en cuanto a las preferencias drométicgsidé'Joaﬁufﬁ'Lg
pez Antay Quien utilizé con gran libértad en sué retabibé
la léy dé.ioé com?iementds, contrastes y combinaciones di
"vefsas del color, Hasta que el post~impresionismo. impuso
Sus naranjas vy ééulés como extremo de la escala,llos,cpmf—
plementos vigentes eran réjo—vérde,zamanillo~violeta, azul
anarahja. Lépez Antay se apafta de esta regla, _En sus re
-“igblos puéde cbserVarse una extraordinaria ausencia de ver
-des; éiﬁverde es reemplazado por-diferenteSwﬁonos de gri--

ses, El resultado ez la dominancia del rojo. ' La tarencia

cromética es sin embargo méds el resultado de una observa--



o
cién adiestrada que ung primera impresidén Ingenua y abier-
_té; Eﬁ rigor "no se siente! la. ausenciade’ ese verde: apa
'réce ébmc sugerido pQr,losZgrisesgy~si'preguﬁtamos'é7 cual
Quier oﬁsgrya@orwdesprevenido;que;menciohe los colores que
-haya yistqlen_un_retablofde Lépez Antay, probablemente en

su respuesta incluirfa el verde, sunque- ésté ausente,
5 " t" . 5 L )
For supuesto, Lépez pntay copocia el verde .y 1lo

‘empleaba; pero por una razén que forma parte de su explora

cién cromdtica y pléstica: de01d16 omltlrlo 0, por lo menos

~emplearlo muy ahorratlvamente. En eﬁto, valdrla la pena -~
observar 1a dlsponlbllldad ¥ el costo de los ﬁolores duran
te los afios de formécién y despggue de Lépez Antay. Pero

sin eXageraﬁ”ésﬁa cificunstaneia.| | “Er:btro terrens (eldelos

r"".‘

prlmltlvos cuzquenos) puede: demestrarse, ﬁor egemplo, que
'ante una 1gua1 dlsponlhllldad de materiales 51empre resul—

ta que algunos de ellos son preferidos en vez de otros, En

este mismo sentido habria. gue explorar el significado cul-

tural del rojo dentro de la cultura andina para ver la’' re

lacién que este significado general podrfa  tener con’la -
. s . : %

preferencia, concreta_ de: Lépez Antay.:

b)No es, por lo que vemos a un nivel' supuestamente
"1ngenuo” o ”prlmltlvoU COmOo. e jor hemos -de. comprender - 1a
obra de Joaquin Lépez Antay, . Lo confirma un andlisis de la

comp031016n de.la Trilla, un retablo cuyo tema trabajé don

Joaquin Lépez Antay alrededor de 1960, Los diagramas dé -
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Respaldiza nos permiten establecer los puntos de mayor ten
516n de este retablo y el plano cordial del rlsmo. Lépez
‘Antay tenfa, en parte, que enfrentar un problema que "
también se habian ﬁlanteado los primeros artistas ayacuchg
nos del retablof ;,cémn presentar dentro de una misma orga
nizacién plédstica dos temas diferenciados pero gue, al mis
mo tiempo, se.relacionan?. La soluci&n de Lépez Antay es
cldsica y sencilla: dejd vacia :(casi sin importancia en té&r
minos‘de dibujo) la zona central. enmarcada por 1los 4 puntos
de mayor tensién en el retablo,.»De-Tal modo consiguié dos
~efectos simulténeos: Po="no privilegiar a ninguno de sus- -

dos temasj 2.~ crear una separacidén entre- ambos.

””Esta éolucién conlleva uhwrieégo' pﬁéde separar
extesivgméﬁteo Lépez Antay 1o evité gracias a varlos expe
dientes., En el diagrama 2 (p, 1v) observamos un maneao de
las figuras (a través de una re1a016n 3—2) ¥ una cohxxxﬁnn
de’ 1as mismas que permite exclulr algunas del plano cor- -
“dial, Asi por reduccién del numero, degando 5610 3 flgu
ras princimpales en cada uno de los sectores (A y B) \Lépez

Antay simplifica la escena v facilita la visién,

Ademéds, mientras el plano A se moviliza de "iz-~
quierda~ derecha; el inferior "va de regreso” de derecha-
izgquierda creandc una circulacién dlnamlca que CLlnClde o

con el movimiento del cjo v con la dlrec016n 0001denta1 de

la lectura, El resultado es una composicidn cinética que
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rerroduce bos.movinientos reales de La

Otro aspecto en las creaciones de Joagufn Lépez
Antay es su sentido de conjunto y el valor que en Bus solu
ciones tenfa la sugerencia y lo inacabado.A llo desconocia
los secretos de la miniatura porgue éste habfa sido su -~
aprendizaje como retablista, Pero en los talleres de su =
Jjuventud también le enseflaron las conveniencias del traba-
Jo en equipo y la nccesidad de mantener la calidad de 1los
retablos pero dentro de un término fijo de tiempo. En sus
dfas de auge, como yal hgmos dieho, Ilipez Antay debia termi
nar cada retablo en sélo des 8ids,|-Bue entonces, probable
mente, cuando desarrollé.su-propid <enguaje pldstico tratan
do de representar Unicamente los elementos esenciales de -
cada figura, Mds tarde en una época de crisis le sobraria
el tieﬁpo pero ya no renuncié a ecta modéiidad suya. In sus
Ultimos afios procuraba incluso apartarse de la tendencia -
expresionista que congtitufa . el nﬁcleo de su trabhajo., Lo
vemos en una Jafra (Coleccién Elvira Luza) donde Célores v
volimenes haﬁ dejado ya de ser decoracicnes y se apartan -
de los temas originales que apenas si resultan evocados. -
En esa Jarra, Lépez Antay presenté y abstrajo toda su ima

gen pléstica del Retablo. (4).
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(1) Urn=2 prnnera rezopilacisn anteri
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W obkas

cr v diferente a la ~
oS 97o~/j por Alfonse
el INC: esa coleccidén

{1

nuestra iu= hechs untYG
Res paﬂdivs cuandns trabajaha
se extravi 0. : -

a

Muchos de los talleres avacuchanos estuvieron especi
ficamente asociados a ciertas modalidades de la .fami
lia Extensa Andina, I&n el Taller Momediano, por ejem
plo, todos eran primosz, nietos, sobrinos, etc.,y las-
relaciones empresariales y de parentesco se intercom
binaban. Aunq&c por supuesto no se confundieron. to
talmente; ya que no es segurc gue-la Jerarquia y las .
situaciones de poder depntro cel. taller: ‘¢oincidieran
necesariaménie con das.redaciones generacionalesy de
parentesco.. »

Llamamece aqui' familia ﬂytﬂnfa a todo grupo cons
titufds por relacifues

acitmes d¢ parentésco gue incluyen "a
otros idbméu de lé-fpudliaSpeliodean. . Por familia axs-:
tensa podemos-asi_eft;nd@r. ¥ x| Ud grupo ChnstltUldo
por. una. familia Cllzars mas otros parientes b) Un
grupo .familiar o001 tuldo. porndiftintos Harlentes -

entre los gue ; haber al gunau o varias familias

nucleares .gin gue RIGUsErE amenub, ninguna de estas -~..

forme el nucieo poincipaltsd —De haber familias nuclea

res al interior detesta fefailia @xtensa, la dindmica

de. sus relaciones varia de un contexto hlstérlco a -
Vro'o

* La dificultad principal para ent tender el caso
de la familiz o fami ilias andinas {(incluyendo a la fa
milia extensa.endina) proviene -de un prejuieio. occin
dental cristiano yue DLLVLL@bla conceptualmente a la.
familia nuclear monogamica; la cual es un modelo re
lativamenie reciente en la LJ%TOTla de la humanidad
Yy -no es tan universal como se pretende hoy. Hasta -~
que. punto nos prPg untamos- ie“rla ﬂue invertir - dentro
de ‘las sociedades andinas el ord de prioridades: la -
familia extensa aﬁa¢na no result awia de una suma de
familia nucleares mds oTIC: Dar;en%us; ni tampOCO'Em
drfa comc niclec a cuslguiera de sus prob bles fami~
lias huéleares, ‘Por ol contrario, su centro estaria
ey ella misma y cada familia nuclear’ andlna solo ve
sulta posible ¥y funciona al interier de esa faml i £ P
extensa. ' '

S1i aceptamos

. T ST ﬁ"e
uomnrende slgunos -hechos La

is podemos empezar a -~
1uguwlz cidén de gran

01.m
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des casonas coloniales en Cuzco y Lima serfa porepm
ploun preceso fde adaptacidn de ciertcs esoacios re
Pnoa para ciertos tipos de fanilias (nucleéres, mono
gédmicas o extersas del tipo. patriarcal mediterréneo)
er. favor de las fsmiliag extensas andinas., Asimismo
en el zaso de los talleres de la gierra sur y central
del Perd nabrfz que estudiar cuanto de 3u estrecha - -
conexidn. con la arilla extensa de tipo andino puede
deberse a la adopcidn de modelos europeos donde tam
bién se producfa esa cotexidn; y cuan*to, azdemids cons
tituye.urn.modelo diferenciado propio de lz sociedad”
andina colonial, En este 1ltimo caso el taller po-
drfa entonces haber servido como un modo

de reprodu-
cir.la relacidn familiar, . :

Dentro de estos talleres vy sus respectivas
ganizaciones. familiares se advierte en la sierrsa
tral-gur (Avacuche, Cuzco) el persistente rol de

abuelas y tios mjfhrros Las tiogrdffas de Lépez'. -
Antay e Hilario VMen@lvig gWeerernd®fian a ser exccuceis
nes. dchuro de ese coriyloet el fuy +emprqno, 8in em
bargo, para prOPQNqu;SE sobre o 4ue significan esos
dos parientes., Nagda-ahtorize poryel mon ento para co
menzar a hablar d@ cientas ounoiaCLans matr111n9a~
El probhlema jgueda.dsi pianteado para futuras -
tigaciones. '

o
cen

——

invest

La bicgraffa -por egcribir<ide bon. Joagqufin Iifpez Antay
exnge Ta concertacidn de fuentes muy dﬁvar sas (docu-

ntales, autobiografias,. familiares, etc.), aquf -
van s6lo plﬁunos gptintes Wi stel alguncv protlemas
iniciales scbre la fecha y su nombre de bautizo, En
su partida, DLon Joaguin figura como nacido el 21 de
nombre de Francisco., 3in embargo de
nifio le llamaban Joaguin y celebraban su fiesta €l 16
de agosto. De alli la confusién.

Su padre tenfa un modesto negocio de sastreria
que cubrfa sélo parcialmente los gastos familiares -
gue eran completados con la venta de zapatos que en
el -mercado de Ayacucho hacfa su madre dofia Eduarda -
Antay Aomedlano. Fn su nifiez el personaje dominante
fue su abuela Momediano, a cuyo taller iba Don Joa--
gufn casi a diario. Don Joaguin caséd con dofia Jesusa
DUlqﬂe dos afios mds joven gue é1, Al principio go
zaron aﬂ cierta prosperidad pero luego, con la cafda
de ventas del retablo, vinieron tiempos diffciles.
Don Joaguin pudc enfrentarlos sirviéndose en parte -
de la actividad agricola en su pequefia huerta la Toto
rilla (wafz; alfalfa, Ffrutas).

La familia de don Joaquin Lépez Antay fue rela



(4)

Ae ntre de~los rromedios andinos; -
S cuales dos (Clera v Donato) murie
ron mdy nisos. los SFEPGVFVLPJteU, lguaeio- fue -
IQEEQLETO Ag 6nomo v llardonio se dedicd & la panade-
ria., Don Joacq! o los . alentd a que ulfuipraﬁ su ~
propic ejempleo. Igndcio recuerda gue cuando €1 ter-
miné sus estudios secundarics vy quiso abrlr un taller
don Joagqufn lo desanim® diciéndole: "Te vas a morir
de hambre". Ignacio sdlo.volveriz a p]antparseeﬂ.ar 
te de los retablos luego de un largo recorrido que -
como agrénomo lo llevd hasta la selva de Pucallpa pa
ra especializarse en ganaderia tropical. Mardonio =-
mantuvo su residencia en Avacuchce. Los dos conti- -~
nlan hoy dfa los modelos tradicionales ejecutados -
por .don Joaquin,

QJH UJ

Queda para una publicacidu Urox*ma el estudio de otrms
aspectos en la obra cde Joagu:n Lépez Antay. Examina
ré allf, entre otrdsu. i telgaracteri 41Cién del Re
tablo costumbrista feasrneilado.entre los afios 1940=
60 y sus diferencias ¥ elementos, de continuidad con
respecto .al Cajén BanMarco¥» 2 \la influencia, de' -
Joagquin Lépez Antay) sopre otcodiretablistas ayacuﬁha
nos; ya sea en forma directa (Bushpropios hijos, Je~
stis Urhano) o indifectas 3) una ¢omparacidn més deta
llada entre la obna de don.Joaquin Lépez Antay y 1la
de don Heraclio Nufiez otro grar-maestro delretablo.

Entre tantoiguisiera llsmar:la atencién sobre
un hecho : = clihumorssmc deldon Joaguin Lépez --
Antay; gque 1llegé a hacer incluso auto-biogrdfico: Es
te humorismo no se desarrolld plenamente durante todo
el tiempo en que don Joaguin se dedicd solc a los Ca
jones San Marcos; si bien algunas "distorgiones" en
pleadas entonces por Lépez. Antay podrfan ser inter--=
pretadas en la linea de la caricatura. Pero es solo
durante su fase costumbrista que Joaguin Lépez Antay
encontrd las opciones temdticas para expresar su ima
gen del mundo; una imagen del mundo en.la cual se .~
combinaba el afecto, la Dosicidn critica vy el senti-
do del humor. Quizds uno de los retablos que mejor
compendia esas caracteristicas séa el gue he titula-~
40 La Espina. Un retablo auto~biogré&fico donde Joa~
quin Lépez Antay se ha retrat -adc a sf mismos suyos son
el sombrero y la cara del dolicnte personaje qQue Se
extrae una espina de cactus, Al objetivizarse, al -
presentarse dentro de una obrd destinada a ser vista
¥ usada por otros, don Joag ”1P Lépez Lwtav tuvo sin
duda que vencer resistencias fntimas vy supericres
a los que Uvdleron enfrentar todos aquellos artistas
que en otras culturzas expresan pldaticamentesﬁtuacig
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nes aubobWOcréflcao ya gque para un hombre del FPerd
Andino no existe ina 1epgrﬂbl5n total entre Ia ima
gen vy la realidad. De allf, por ejemplo, su com--
pleja rezccidn casi mégica arte la LO+OHTd¢fa. La
representacién nunca deja de ser pellgrasa. Por eso
en socledades como la andina, se encuentra sujeta
a numerosos cohtroles sociales, incluyendc los de
tipo religiosc. L&pez Antay participaba de ese =
mundo y esas creencilas, Dero también se .encontraba
en su 1fmite, De allf el interés de una. investiga "
cidén sobre su obra, aun el margen de su valor I1n-
trinseco. % 55 P s b B
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FOTOGRAFIA 1978 de Don Jaquin Lépez Anlay

vy su esposa Dona Jesusa Quispe de Lopez






RETRATO DE DON JOAQUIN LOPEZ ANTAY

por Enrique Camino Brent
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